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Infancia (in)visible: la
subjetividad de la
como
transgresi6n a la marginalidad
en las peliculas Conductay Pelo

malo
TaniaCarrasquilloHernandez
Tania Carrasquillo Hernandez, Ph.D. es profesora en el Departamento
de Lenguas Modernas en Linfield College (Oregon). Su
investigacion se centra en la narrativa latinoamericana de los siglos
XIX y XX con particular enfasis en la literatura y la cultura del
Caribe. Se ha enfocado en temas como las ramificacionesdelimperio
espanol en las Americas, la narrativa en contra de la esclavitud en
el Caribe hispanico, como tambien asuntos del desplazamientoy la

El arte del cine tiene la capacidad intrinseca de captar y ampliar lo
invisible, de detener la mirada en lo cotidiano para de esta forma
precisarla, ajustarla, inquietarla y ponerla a reflexionar sabre la vida
y el entorno de otros en comparaci6n con las experiencias personales del espectador. A veces su lente se enfoca en las
en su
cotidianidad y tambien en lo
intimo de sus vidas. El cine nos
habla "sabre su fragilidad y su fuerza. Sabre su inocencia y su perverSabre su voluntad y su fatiga, sabre su desfallecimiento. Sabre
sus luchas, sus triunfos y sus derrotas. Sabre su mirada fascinante,
interrogativa, anhelante y distraida'' (Larrosa 115) 1 El cine,
fin,

diaspora en Cuba y Puerto Rico.
En su artfculo
atravesandoel paisaje.Notassobrecinee infancia"
(2006),Jorge Larrosa sostiene que el cine de lo que se trata es de la
a vecesenfocasu objetivosobre los
mirada,su educaci6ny c6mo
De esta forma,el autor sostieneque el cine nos pone cara a cara
con el mundo interiory el comportamientomismo de la infancia,"con
su movimiento,con su espontaneidad,con su gestualidadpropia"( 118).
Larrosa,el cineinfantilcolocala
a la altura de los ojosde
los niiios para enseiiarle al adulto a fijarse, a mirar sin ideas
concluyentes.Noobstante,Larrosanos recuerdaque la mirada del niiio
nos mira y sobretodo nos enfrenta."Avecesnos interroga,nos
interpela,a vecesnos pide una correspondencia,una respuesta''(119).
Sin duda, el argumento de Larrosa remarca la idea de que el cine
simbolizauna constanteconversaci6nentre el directory el espectadora
de la actuaci6n misma del gui6n, en este caso, el sujeto
comunicativorecae en la figura del niiio,quien nos invita a reflexionar
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El arte del cine tiene la capacidad intrinseca de captar y ampliar lo
invisible, de detener la mirada en lo cotidiano para de esta forma
precisarla, ajustarla, inquietarla y ponerla a reflexionar sobre la vida
y el entorno de otros en comparacion con las experiencias personales
del espectador. A veces su lente se enfoca en los ninos, en su
cotidianidad y tambien en lo mas intimo de sus vidas. El cine nos
habla "sobre su fragilidad y su fuerza. Sobre su inocencia y su perversion.
Sobre su voluntad y su fatiga, sobre su desfallecimiento. Sobre
sus luchas, sus triunfos y sus derrotas. Sobre su mirada fascinante,
interrogativa, anhelante y distraida" (Larrosa 115)1 El cine, en fin,
En su articulo"Niñosatravesandoel paisaje.Notassobrecinee infancia"
(2006),JorgeLarrosa sostiene que el cine de lo que se trata es de la
mirada,su educacióny cómoésta a vecesenfocasu objetivosobrelos
ninos.De esta forma,el autor sostieneque el cine nos pone cara a cara
con el mundo interiory el comportamientomismode la infancia,"con
su movimiento,con su espontaneidad,consu gestualidadpropia"(118).
SegunLarrosa,el cine infantilcolocala camaraa la altura de los ojosde
los ninos para ensenarle al adulto a fijarse, a mirar sin ideas
concluyentes.
Noobstante,Larrosanos recuerdaque la miradadelnino
tambiennos mira y sobretodo nos enfrenta."Avecesnos interroga,nos
interpela,a vecesnos pide una correspondencia,una respuesta"(119).
Sin duda, el argumento de Larrosa remarca la idea de que el cine
simbolizauna constanteconversacionentreel directoryel espectadora
traves de la actuacion misma del guion, en este caso, el sujeto
comunicativorecaeen la figuradelnino,quien nos invita a reflexionar
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nos pone cara a cara con la realidad social de la infancia y tambien
nos enseña a mirarla.
Tomando en consideracion la capacidad que tiene el cine de
utilizar la tematica infantil como herramienta para la reflexion
social, este ensayo explora la desconstruccion de los discursos
revolucionarios en las peliculas Conducta (Ernesto Daranas, Cuba,
2014)2 y PeloMalo (Mariana Rondon, Venezuela, 2013) 3 a traves de
las vivencias de los personajes infantiles de estas peliculas. Especificamente,
analizo como estos filmes exponen el efecto que tiene la
burocracia politica de estos paises en los grupos perifericos, especialmente
en los ninos y como estos reaccionan ante los conflictos
sobre la condicionmisma de la sociedad a traves de su inocenciay
fragilidad.
2 Ernesto Daranas (Habana,1961)no solo ha trabajado el cine, sino
tambiense ha destacadoen la televisionelteatro,la radioy sobretodoen
la docencia.Su filmografiaincluyeLos ultimosgaiterosde La Habana
(2004),Los diosesrotas(2008) y Bluechacha(2012).No obstante, su
peliculaConductalo ha lanzadoal ojo internacionalya que la cinta ha
sido merecedorade cuatro nominacionesy diecisietepremios.Entre
ellos,el"Biznagade Plata"al mejorlargometrajeen la seccionTerritorio
Latinoamericano(DecimoseptimoFestivalde CineEspanolde Malaga,
2014);"HavanaStar Prize"a la mejor pelicula(FifteenthHavanaFilm
Festivaldela ciudaddeNuevaYork, 2014
l "Mejor PeliculaIberoamericana"
(Premios Goya, 2015); "Mejor actriz" a Alina Rodriguez (Lleida
LatinoamericanaFilm Festival,2015);"Premiodel Publico"a la Mejor
PeliculaNarrativa(Festivalde Cine Internacionalde Portland,2015)y
"MejorPeliculaLatinoamericana"
(PremiosAriel,2015),entreotros.
3 En el caso de MarianaRondón(Barquisimeto,1966),nos encontramos
anteuna directorade cine,guionista,productoray tambienartistaplastica
que se distinguepor el cortometrajeCalle22 (premiadoen el Festivalde
Biarritz,1994)y el filme Postalesde Leningrado(ganador del premio
maximo "Mucuripeal Mejor Largometraje"del DecimoctavoFestival
Iberoamericanode CineCeara,Brasil2007).Asimismo,su largometraje
PeloMaloha recibidocuarentay seispremiacionesinternacionales,entre
ellasla"Conchade Oro"a la MejorPelicula(FestivalSanSebastian,2013);
"Astorde Plata"al MejorGuion(FestivalInternacionalde Cinede Mardel
Plata,2013);"MejorGuion(Festivalde Torino,Italia2013);"MejorPelicula
Caribeña(Festivalde PuertoRico,2013)y"MejorDireccion(Festivalde
ViñadelMar,Chile2013),entreotros.
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de su sociedad. Tanto Chala (Armando Valdes Freire) como Junior
(Samuel Lange Zambrano) son representaciones cinematograficas de nifios que viven una infancia acelerada, quienes pierden
la inocencia ante las tribulaciones que les impone un sistema politico oxidado que no tan solo les roba la nifiez, sino que tambien,
los obliga a ser agentes de cambio en un ambiente marcado por la
pobreza, la violencia, los suefios rotos y sobre todo la intolerancia.
Por lo tanto, la naturaleza de este trabajo invita a pensar en
como estas peliculas encaran al espectador con la realidad de estos
personajes infantiles, quienes constantemente se enfrentan a un
mundo de gobernadores y gobernados. Esta problematica entre
el poder hegemonico y la periferia establece el conflicto principal
de estos largometrajes, donde la representacion de los personajes
infantiles permite retratar y analizar la sociedad de estos paises latinoamericanos a traves de las experiencias de los nifios. Por lo tanto,
en ambas peliculas se pone en escena las limitaciones de sistemas
politicos decadentes, pero a su vez, se subraya el intento masivo por
parte de los personajes infantiles, quienes invitan al cambio.
En esta investigacion se hace referenda a los sujetos marginados de acuerdo con la definicion de Tomas Gutierrez Alea en
su texto Dialectica del espectador(1982) como "aquellos condenados a los
del habitar social, acogidos y rechazados por el
marco cultural como potenciales sujetos anomalos" (23). Asimismo,
me apoyo en los Estudios Subalternospara observar como estos
largometrajes se insertan en la dialectica de las practicas contrahegemonicas, especialmente en la forma en que sus personajes
infantiles -casi preadolescentes- configuran una conciencia de
resistencia que lucha contra la exclusion social.
4

Bajo la noci6n gramsciana, vease, el texto Subalternity and
Representation
( 1999)en elcualse sostieneque elterminosubalternidad
adquiri6 mayor densidad te6rica a partir de la publicaci6nde los
Cuadernos
de la
(1975)dondeAntonioGramscireflexionasobre
c6mo se forma la cultura en base a la relaci6n estructural entre los
centros de poder y la periferia."Culturein Gramsciis the sphere in
which ideologiesare diffused and organized,in which hegemonyis
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(Samuel Lange Zambrano) son representaciones cinematograficas
de niños que viven una infancia acelerada, quienes pierden
la inocencia ante las tribulaciones que les impone un sistema politico
oxidado que no tan solo les roba la niñez, sino que tambien,
las obliga a ser agentes de cambio en un ambiente marcado por la
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Portlo tanto, la naturaleza de este trabajo invita a pensar en
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mundo de gobernadores y gobernados. Esta problematica entre
el poder hegemonico y la periferia establece el conflicto principal
de estos largometrajes, donde la representacion de las personajes
infantiles permite retratar y analizar la sociedad de estos paises latinoamericano
a traves de las experiencias de las ninos. Por lo tanto,
en ambas peliculas se pone en escena las limitaciones de sistemas
politicos decadentes, pero a su vez, se subraya el intento masivo por
parte de las personajes infantiles, quienes invitan al cambio.
En esta investigacion se hace referenda a las sujetos marginados
de acuerdo con la definicion de Tomas Gutierrez Alea en
su texto Dialectica del espectador(1982) coma "aquellos condenados
a las margenes del habitar social, acogidos y rechazados por el
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largometrajes se insertan en la dialectica de las practicas contrahegemonicas
especialmente en la forma en que sus personajes
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4
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centros de poder y la periferia."Culturein Gramsciis the sphere in
which ideologiesare diffused and organized,in which hegemonyis
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De esta forma, sostengo que estas peliculas enfrentan al espectador
a un drama crudo que devela una critica contra la burocracia
contemporanea cubana y venezolana, las cuales con sus normativas
intrincadas hacen de su propia revolucion un sistema anquilosado
que da paso al abandono, la desigualdad y a la discriminacion. Con
este proposito, me inserto en la cotidianidad de los personajes infantiles
de Conductay PeloMalo para analizar como estos se enfrentan
a las frustraciones de sus madres, a los discursos de poder y a los
formatos estaticos que insisten en patrones prefabricados en torno
a la construccion de la masculinidad.
En ambos casos, el lente se centra en ninos que provienen de
hogares marcados por la carencia tanto del padre como del afecto
de sus madres, quienes a causa de la marginalidad insuperable a
la cual estan sometidas no logran mantener una relacion estable
con sus hijos. En el caso de Chala (Conducta),vemos a un nino de
once anos, hipermasculinizado por una adultez temprana marcada
por la angustia de tener que cuidar a una madre adicta y como esta
ansiedad se transforma en una violencia descontrolada que afecta su
estancia en su escuela. Por otro lado, en PeloMalo, la conflictividad
de Junior se acrecienta ante la presencia de una madre que intenta
sobrevivir a un sistema paralizado que le oprime por ser viuda,
desempleada y por no contar con los recursos suficientes para
proteger a sus hijos. Mientras que Chala manifiesta sus tormentos
a traves de la violencia, Junior dirime sin esta los conflictos polarizados
de su entorno al intentar alisar su pelo como simbolo de
constructed and can be broken and reconstructed"(David Forgacs,
citado en Beverly13). En este ensayohago referenciaconstantea la
subalternidadpara mostrar como Chala y Junior se constituyenen
figurasrepresentativasde la relacionentreel podery la periferiay como
esta dinamica va marcandolos limites y deseos de estos personajes
infantiles.Noobstante, la importanciade estospersonajesse manifiesta
en la forma en que ambos establecenuna ruptura ontologicacontra el
sistema de valores de las clases dominantes para apostar por una
iniciativa autonoma que reconstruya la cultura al exigir mayor
integridady accioncolectivaen la construcciondelimaginarionacional.
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negociaci6n y subversion, lo cual provoca que su madre se obsesione con tratar la supuesta "sexualidad difusa'' del menor. Estas
contradicciones haran que Chala y Junior cuestionen no tan solo
los sistemas de valores que limitan su agenda, sino que tambien,
debatiran con sus actitudes la masculinidad que se les impone
mientras intentan ser lo que son: ninos.
Ambos filmes se
en periodos posrevolucionarios, etapa
hist6rica que
Catalina Donoso se caracteriza por un intento
masivo por parte de los gobiernos con el fin de perpetuar los valores
de sus caudillos. "La imagen interna y externa del pais [sigue
todavia] marcada por el signo de la revoluci6n como referente
politico y cultural" (28). Esta referenda hist6rica se proyecta en los
largometrajes a
de las directrices que gobiernan la escuela
de Chala, al igual que en las manifestaciones que se producen en el
barrio de Junior ante la muerte inminente de su
lider, Hugo
Chavez. No obstante, encuentro que estas peliculas exponen una
realidad que contradice la
de los lideres militares. En el caso
de Conducta,la burocracia politica que controla el sistema escolar
no le permite a Chala la oportunidad de recibir una educaci6n que
se ajuste a sus necesidades personales. Por otro lado, en el caso de
PeloMalo, la complicaci6n y lentitud excesiva por parte del aparato
gubernamental limita a la madre de Junior a no poder acceder a
un trabajo digno. En ambos casos, el cine contradice los valores y
principios que se intentan resaltar en estos periodos posrevolucionarios ya que los gobiernos terminan siendo los responsables de la
subyugaci6n directa o indirecta de las clases marginadas al limitar
su agenda y coartar sus oportunidades de superaci6n.
Por otro lado, estas peliculas nos permiten reflexionar sabre
podria ser el rol de los
en estos sistemas posrevolucionarios. A mi entender en ambas cintas el poder hegem6nico exige
que los
estimulen y preserven con sus acciones los valores de
la naci6n. No obstante, hallo que los directores coartan las exigencias del sistema dominador al representar a los personajes infantiles
como sujetos que no se adaptan al sistema de valores de su sociedad
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PeloMalo, la complicacion y lentitud excesiva por parte del aparato
gubernamental limita a la madre de Junior a no poder acceder a
un trabajo digno. En ambos casos, el cine contradice los valores y
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del sistema dominador al representar a los personajes infantiles
como sujetos que nose adaptan al sistema de valores de su sociedad
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y que a su vez con sus acciones exigen un cambio institucional. Es
decir, la ninez de Chala y Junior esta marcada por la perplejidad
de un futuro incierto, al igual que el proceso historico de Venezuela
y Cuba, paises que se debaten ante una crisis sociopolitica y
economica que exige una transformacion. Ambas peliculas hacen
referenda a "una sociedad en la que ha crecido la desigualdad y
la fragmentacion, y donde las situaciones de exclusion y discriminación
se multiplican cada vez mas" (Dussel 13). De esta forma,
el lente revela como estos dos ninos son obligados a comportarse
segun parametros prefabricados y como a su vez son marginados
por el sistema burocratico que los rechaza por no cumplir con sus
exigencias, por ser pobres y sobre todo por su corta edad.
En el texto El nino y la vida familiar en el antiguo regimen
(1960), Philippe Aries, historiador e investigador frances del siglo
XX, examina la funcion del nino en la sociedad hasta el siglo XVIII
sosteniendo que las autoridades institucionales consideran al nino
como un proyecto de individuo, o sea, el sistema lo invita a formar
parte de la sociedad a cambio de que este se comporte segun las
normativas del Estado. No obstante, aquellos ninos que se nieguen
a cumplir con estos modelos de conducta se arriesgan a ser rechazados
por el aparato gubernamental.
A pesar que la afirmacion de Aries se refiere a un periodo
historico en particular, entiendo que se puede aplicar a la narrativa
de estas peliculas ya que revela como los sistemas gubernamentales
tienden a rechazar a ninos como Chala y Junior por no cumplir con
los valores predeterminados por el Estado. En palabras de Philippe
Aries, los ninos de este tipo tienden a ser definidos como "sujetos
coloniales pertenecientes a una cultura constituida en la dominación,
ninos por ser miembros de la capa más pobre de la sociedad y
ninos como individuos de corta edad." (11). En el caso de Conducta
y PeloMalo, esta tendencia se manifiesta en la vida de estos personajes
infantiles,quienes son marginados por una infancia absorbida por
la voracidad de las ruinas: ruinas de ciudades, ruinas de valores, ruinas
de revoluciones. Las mismas que se palpan en sus rostros, pero que

64

a su vez no limitan sus ansias de libertad. El cine nos pone frente
a frente con dos personajes infantiles capaces de transgredir las
normas de su sociedad, de luchar por el verdadero significado de la
amistad segun sus propios valores y sobre todo de exigir el derecho
a establecer una identidad propia aunque esta postura represente
un discurso contestatario contra los intereses de la maquinaria
sociopolitica.
Conducta:etica, valor y solidaridadcomosimbolos

de lo cubano

En el caso de Chala, el espectador se acerca a un nino que
cria perros de pelea y aves mensajeras, que vive a su vez con una
joven madre alcoh6lica (Yuliet Cruz), quien se inhibe ante su
responsabilidad poniendo como excusa sus vicios y el ejercicio de
la prostitucion. El entorno de Chala gira alrededor del hogar, su
madre, su escuela, sus amigos, el abandono de su padre, el despertar
de su primer amor y los deseos por una vida mejor. Cristina Bringas
sostiene que el personaje de Chala "se enfrenta a la sanguinaria
experiencia de las peleas de perros, le levanta la voz a sus profesores y directores, tiene miedo, se asusta con el futuro, se enamora
y se ruboriza'' (2). Esta afirmacion explicativa por parte de Bringas,
nos permite identificar a Chala como el eje articulador de la pelicula, la cual avanza en busqueda del porvenir del nino y a su vez
en la construccion de su fortaleza. Este personaje subalterno ejemplifica con sus acciones la importancia del amor incondicional. Es
solidario ante el dolor de los demas y dentro de su propio mar de
tribulaciones esta abierto al perdon. Chala no juzga a su madre,
sino la cuida y la protege. Asimismo, invita a la reflexion sobre el
tema universal de la pobreza y como esta afecta la vida de los ninos.
Su vida es triste, pero fascinante, personifica la realidad de una
Cuba contemporanea, encapsulada en un presente alterno, donde
las calles y las aulas siguen siendo las mismas de hace varias decadas
atras, como si el tiempo se hubiese detenido. En el filme, la isla
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un discurso contestatario contra los intereses de la maquinaria
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padece de la escasez de recursos suficientes para satisfacer las necesidades
basicas de su poblacion, pero sin embargo, ostenta de un
gran sentido de solidaridad y esperanza. El propio Ernesto Daranas
revela que la historia de Chala es "la vida que llevamos los cubanos,
sobre la nacion que somos y lo que aun sonamos ser" (citado en
Lopez Corzo 1). De esta forma, la afirmacion del director anuncia
como este hace de Conducta un trabajo vivencial donde su referente
es la cotidianidad precaria y a su vez emprendedora que se ve
marcada por la paradoja de un discurso que habla de cambios pero
sin acciones concretas. No obstante, Chala simboliza la ilusion de
una generacion posrevolucionaria nacida a partir del Periodo Especial
y que no dispone de los mismos asideros que tuvo la generacion
que se forjo en plena revolucion. La generacion que personifica
Chala, por un lado, crece entre una consciencia de derrota colectiva
que resiente la carencia de modernidad, pero a su vez, florece en la
busqueda de nuevas alternativas de convivencia social y politica.
De esta forma, el personaje reflexiona sobre la cotidianidad
de La Habana y el "arte de bregar" que adoptan los habaneros para
maniobrar con la precariedad del dia a dia. El academico puertorriqueño
Arcadio Diaz Quinones sostiene que dentro del marco
de la realidad social del Caribe Hispano el termino bregar "remite
a un lenguaje y a unas practicas que preceden a los individuos y
sustentan la comunidad" (232). En el caso de Conducta, encuentro
que esta brega cotidiana se transmuta en el motor de los habaneros
que sienten que su ciudad los restringe, pero a su vez, los une en
5
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Sobrela dialecticadel fracasoen el CaribeHispanoy su relacioncon la
literatura contemporanea,vease, MagdalenaLopez.Desdeel fracaso:
narrativasde/CaribeInsularHispanoen elsigloXXI (Verbum,2015).
Lopezestableceuna reflexioncritica sobre la deslegitimacionde la
representatividadnacionalque se funda en "las memoriasepicasen el
Caribe [que tratan] de discursosteleologicosque construyenhistorias
heroicasque fijan los origenes"(CarlosPaboncitado en Lopez14).De
esta forma, Lopez cuestiona las acciones fundacionalesdel Caribe
Hispano,coarta la nostalgiaque estas representany a su vezdesmonta
la historiaoficialcon el objetivode reformularlas utopiascaribenas.
.

el deseo por entablar soluciones, de ir de frente en esa busqueda
propia mas alla de sus limites 6• A mi entender este sentimiento se
manifiesta a traves de las palomas que cuida el nino. Estas representan movilidad, esperanza, pero tambien libertad. La presencia
permanente de las palomas provee un plano superior dentro del
largometraje que establece un campo visual macro que es capaz
de reunir las tribulaciones de los personajes, la lucha de la cotidianidad contra la inmovilidad y, a su vez, las ilusiones del menor y
c6mo estas se derraman sobre La Habana. Las aves reafirman la
inocencia de Chala, la pureza de su amor y sobre todo su lealtad,
ya que a pesar de la posibilidad del viaje c6mo motor de escape,
siempre regresan y permanecen en la ciudad. Esta tendencia por
parte de Daranas, afirma que el largometraje se sostienen en un
discurso esperanzador sobre la realidad cubana, ya que se apoya
en las experiencias de Chala y su relacion con su madre, su maestra
y tambien sus amigos, para indagar en los problemas existenciales
de la sociedad, pero siempre
a la ilusi6n de un futuro
mejor.
A pesar de su gran capacidad y adultez forzada, Chala no logra
adaptarse a la rigidez de su escuela. Esto no por falta de interes,
sino porque rechaza el aparato burocratico personificado en Raquel
(Silvia Aguila), la administradora rigida e insensible que recurre
a que
se cumplan los estatus del sistema educativo aunque
estos no correspondan a las necesidades de los estudiantes. No
obstante, Chala es un discipulo
admira, respeta y valora
a su maestra Carmela (Alina Rodriguez), simbolo de esperanza y
6

En su libro de ensayosEl artede bregar(EdicionesCallej6n,2000),el
reconocidoprofesory critico literario ArcadioDiaz Quinonesindaga
sobre el significado sociolingiiisticodel verbo "bregar" dentro del
imaginariopopularde PuertoRicoy c6mo
hacereferendaal estado
emocional que produce el limbo colonial en sus ciudadanos.Este
termino tambien se puede utilizarpara analizarel estado de
de
los cubanos,producto de su cotidianidad,esa brega diaria de "meter
mano,enfrentarseconbrio a un problema,participar,hacersedisponible
en el aqui yen el ahora"{231).
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En su libro de ensayosEl artede bregar(EdicionesCallejon,2000),el
reconocidoprofesory criticoliterarioArcadioDiaz Quinonesindaga
sobre el significado sociolinguisticodel verbo "bregar" dentro del
imaginariopopularde PuertoRicoy comoestehacereferenciaal estado
emocional que produce el limbo colonial en sus ciudadanos. Este
termino tambien se puede utilizarpara analizarel estado de animo de
los cubanos,producto de su cotidianidad,esa brega diaria de "meter
mano,enfrentarseconbrio a un problema,participar,hacersedisponible
en el aquiyen el ahora"(231).
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modelo a emular. Ambos personajes se unen en una busqueda por
un amor genuino dentro de un sistema que los castiga por no someterse
a sus mandatos. A Chala se le obliga a asistir a un centro de
intervencion de conducta por retar la autoridad de sus directores,
mientras que a Carmela se le fuerza a un retiro involuntario por
negarse a las directrices de Raquel. A pesar de estos conflictos, su
relacion se hace cada vez mas solida aunque esto signifique que no
puedan continuar en la misma escuela.
Elizabeth Lopez Corso en su resena "Conducta, la pelicula que
estabamos esperando" advierte que el espectador desde una mirada
superficial puede caer en la trampa de asumir que Carmela es "una
mujer voluntariosa, valiente, que a ratos parece caprichosa''(2). Sin
embargo, la afirmacion interpretativa de Lopez Corso nos conduce
a reflexionar sobre la profundidad interpretativa de este personaje
y lo que este representa dentro del corpus de la pelicula. Conducta
nos pone cara a cara con un personaje femenino que va mas alla de
sus limites como madre, educadora y cubana. Es la mujer que no
impide los deseos de superacion de su hija, aunque esto signifique
el no volver a verla. Es la educadora, que va mas alla de la clase,
es quien pone en riesgo su trabajo para defender a sus estudiantes
y falsifica la direccion de su alumna Yeni (Amaly Junco) para que
esta pueda asistir a una escuela en La Habana aunque sea oriunda
de Holguin, una provincia al este de la capital. Como cubana, este
personaje resiente la presion burocratica que limita los valores
intrinsecos de la propia revolucion; es decir, el amor, la igualdad,
la solidaridad y la humanidad. Ella tiene claro que la escuela, el
hogar y el rigor determinan la educacion del nino y por lo tanto
la verdadera formacion del cubano. Ella no cree en la burocracia .
Al contrario, la batalla al respetar los deseos de sus estudiantes
quienes han colgado en el salon una estampilla de la Virgen de la
Caridad como simbolo de la igualdad de todos los cubanos, aunque
este gesto cause conflictos en el entorno administrativo. Su mision
segun Lopez Corso es la de "formar hombres y mujeres con valores,
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ciudadanos responsables, buenos amigos, que amen a Marti y crean
en la Virgen de la Caridad si asi lo desean" (2).
Conducta cuestiona el sistema educativo al mostrar la escuela
como un centro de regimen disciplinario, que a causa de la burocracia
gubernamental tiende a limitar la creatividad e individualidad
del estudiantado. Dentro de la realidad social mas alla de la interpretacion
cinematografica, el sistema educativo a demas de forjar
conocimientos tambien ha servido desde la sociedad medieval
hasta la contemporanea como uno de los metodos operados por
el aparato gubernamental para controlar de una forma u otra el
comportamiento de la sociedad. Como establece Michel Foucault
en Vigilary castigar(1975) la ensenanza de este modo se concentra
en "la adquisicion de conocimientos por el juicio mismo de la
actitud pedagogica jerarquizada, una relacion de vigilancia definida
y regulada" (181). En el caso de la pelicula, sostengo que la funcion
de la escuela (como aparato gubernamental) se limita a controlar
el desarrollo del nino, representado a traves de la figura de Chala.
A este se le invita a formar parte de la sociedad siempre y cuando
asuma sus normas. No obstante, cuando este se niega es sometido
al castigo y a los centros disciplinarios.
De igual forma, la pelicula muestra como se limita la capacidad
creativa del maestro al ser este condenado a ejercer funciones
de vigilancia y mando, bajo las directrices de una burocracia que
termina extinguiendo la chispa de la revolucion. Como resultado,
encuentro que el aparato gubernamental que cohabita la Conducta
de Daranas mancha la mision intrinseca de la escuela como el lugar
propicio para fomentar la formacion cultural e intelectual de los
ninos y rechazar discursos de intolerancia y discriminacion social.
Las politicas promovidas por la rigida administradora conduciran
al espectador a cuestionar la funcion de la escuela en la pelicula.
Por un lado, las normativas de Raquel promoveran el uso de la
represion y la segregacion. Mientras que por otro lado, el personaje
de Carmela insistira con sus actitudes en que el fin esencial de
la educacion no es castigar sino enaltecer el compromiso hacia la
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dignidad y la honestidad coma pilares fundacionales para la convivencia
y el desarrollo humano dentro de la sociedad cubana.
De igual forma, observamos que en el filme Chala no es el
unico personaje periferico. Segun Yusumi Rodriguez Lopez en
su articulo "La buena conducta de Ernesto Daranas", la pelicula
muestra incluso como un hombre trabajador, honrado y gran padre
puede tambien ser una figura marginal, aplastada y perseguida por
el sistema. Rodriguez Lopez se refiere explicitamente al personaje
de Pablo (Hector Naas), quien decide mudarse ilegalmente a La
Habana en busqueda de una educacion de la mayor importancia
intelectual que rete el talento de su hija Yeni, la estudiante mas
talentosa del aula de Carmela. A traves de la exposicion de estos
personajes, Daranas establece una critica contra el tratamiento
discriminatorio que sufren hoy dia aquellos cubanos nacidos en
provincias orientales y que por la falta de permisos de residencia
en la capital son considerados como ilegales. De esta forma, la
pelicula sirve como palestra para articular una critica contra las
normativas de migracion insular sostenidas por el gobierno cubano
actual. Daranas a traves del uso de la ficcion bucea la realidad
social para develar las tribulaciones que enfrentan los cubanos y
los mecanismos que estos emplean en busqueda de nuevas alternativas.
7
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Sobreel tema de la disciplinay el sistema educativocubano,vease,el
articulo"Cuerpo,pedagogiay disciplinaescolaren Cuba:dispositivosde
controldesdelos discursoshigienistas(1899-1959)"dondeYoe!Cordovi
Nunez indaga sobre la relacion entre los discursos higienistas y el
tratamientode las conductasescolaresa partir de la primeraocupacion
militar estadounidensede 1899hasta el triunfo de la revolucioncubana
en 1959. El autor muestracomo desdeprincipiosdelsigloXXcomienza
a llegar a Cuba una bateria de proyectossobre la higienemental y la
implementacionde dispensariosbajo una conceptualizacion
terapeutica
francesa..El articulopuntualizael empleode tecnicascorrectivasen el
curriculo y en clinicas como espacios de cambio y oportunidades
educativas.Asimismo,discuteel impactodesfavorablede estas tecnicas
de higiene mental en ninos provenientesde familiasvulnerablesa la
pobreza,como se manifiesta en el caso de Chala,sobre todo, en sus
manifestacionesde inadaptacionescolar.

"Basta haber nacido en el oriente del pais [para] estar un
poco mas jodido por el fatalismo geografico que los habaneros ...
Los ilegales de Conducta han emigrado a La Habana no en pro de
un sueno primermundista sino de una supervivencia menos dificil
y es en La Habana, la capital de su propio y socialista pais donde
son tratados como delincuentes (Rodriguez Lopez 2) • A traves de
la personificacion de Pablo, Daranas recrea la condicion periferica
de los palestinos y a su vez senala ironicamente como el propio
gobierno revolucionario les encasilla en el margen de la sociedad,
convirtiendolos en sujetos que huyen constantemente de la policia
y que solamente pueden aspirar a trabajos informales como "los
llega y pon'' como su unica fuente de supervivencia.
En el caso de Yeni, observamos a un personaje que resiente
que le llamen palestina y por eso cuelga la estampilla de La Virgen
de la Caridad que su amigo Camilo le ha regalado en su lecho de
muerte. Con su acto sostiene que la Virgen es la patrona de todos
los cubanos, como una reafirmacion en contra de la discriminacion,
aunque el propio sistema burocratico no lo reconozca de esta
manera.
A mi entender la ausencia de un hogar estable conduce a
que Chala y Yeni esten en un constante movimiento, ya sea para
buscar sustento, huir de las autoridades o congregarse en la escuela
en busqueda de mejores oportunidades. Estos ninos desplazados
encuentran en el aula de Carmela proteccion, seguridad y respeto.
Asimismo, los sentimientos del primer amor entre ellos sugiere la
8

YusumiRodriguezLopezsostieneque constantementela prensa oficial
cubana reporta en sus articulos el hostigamientoal cual se ven
sometidoslos orientalesque llegana la capitaly comoestos no logran
desprendersede su marginalidad.Sobrela tematicade la migracion
internacubanay sus repercusionessociales,vease,IvanGarciay Laritza
Diversent "La Habana, ciudad prohibida para muchos cubanos."
Elmundo.es, 1 de diciembrede 2010; AngelPerez"Palestinosde Cubaa
Costa Rica."Cubanet, 25 de noviembrede 2015;Ernesto Perez Chang
"Palestinos:el delitode viviren LaHabana:'Martinoticas,3 de marzode
2016.
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posibilidad de cambio, transicion y esperanza. Yeni con su comportamiento
ejemplar difiere de muchas de las acciones asumidas por
Chala y sus demas amigos. Ella de cierta forma se convierte en la
conciencia del preadolescente y es una razon mas para aferrarse al
orden simbolico que recrea Carmela en su salon de clase. Aunque
el final de la pelicula queda abierto, dentro del horizonte del espectador
se espera que la intervencion de la maestra sea exitosa y que
permita a su vez que estos jovenes tengan un futuro mucho mas
seguro y preciso.
El propio Daranas sostiene que los ninos que viven en situaciones
muy complejas como Yeni y Chala "se aferran con todas sus
fuerzas a cada buena oportunidad que se les ofrece" (qtd en Lopez
Corzo 6). Por esto, el argumento de este largometraje segun Daranas
se centra en la importancia que tiene para un nino como Chala una
maestra como Carmela. Dos personajes subalternos que se unifican
en el gesto de querer transformar a un sistema escolar -sometido
a la burocracia- a traves del amor y la solidaridad, como simbolos
verdaderos de lo cubano. La Habana que se personifica en la pelicula,
es aquella que el propio director define como "La Habana de
todos ... La Habana que se ama aunque sepamos que mucho le falta
o tambien lo mucho que le sobra. La Habana que mira a su manera"
(Daranas citado en Lopez Corzo 5). Es esta reflejo de una vida
limitada pero donde tambien reina la esperanza. Al igual que las
palomas de Chala, la mirada del filme invita a mirar mas alla de lo
burocratico para centrarse en la movilidad de la creatividad que se
extiende sobre las tribulaciones de un Periodo Especial que todavia
no acaba, pero que a su vez no silencia la agencia de los sectores
mas humildes y desprotegidos en pie de lucha, no en armas, pero
si en el mismo arte de aprender a bregar. De esta forma, sostengo
que la pelicula va mas alla de establecer una critica contra el sistema
burocratico cubano: intenta abordar los riesgos que viven los ninos
en comunidades marginadas. Conducta surge de estas experiencias
vivenciales, de los ninos, de sus maestros, de la amistad entre
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ellos, de lanzarse a la bahia, de enamorarse, de afilar chapitas y de
provocar al sistema para que este no limite sus ideales.
Pelomalo:transgresionesy diferenciascomorespuestas
al fracaso

En el caso de Pelo Malo, se presenta una cronica social sobre
Venezuela en los ultimos dias de Hugo Chavez. El lente exige a su
espectador enfocar la mirada en la cotidianidad de Junior, un nino
de nueve anos que vive en un barrio aglomerado por edificios y
quien en medio de la decadencia socioeconomica decide alisarse
el pelo para lucir como todo un cantante popular en la foto de su
carne escolar. Este gesto desata la furia de su madre, Marta (Samanta
Castillo), una joven viuda que intenta superarse en medio de una
Caracas convulsiva y mediatizada. Diego Batlle en su articulo "Pelo
malo: impiadosa mirada sobre los prejuicios" Nos advierte queen
este largometraje "no hay esperanza, la vida es plastica, la vida es
vacia, es violenta y lo que prevalece es el consumismo, el tono gris
y el diario vivir es monotono. Pelo malo es un filon sobre los prejuicios
9

Enesta entrevistapor ElizabethLopezCorzo,ErnestoDaranasreafirma
su intencionde proyectara traves de las vivenciasde los ninos esa
mismarealidadtan propiade su isla. Eldirectormanifiestaque el salon
de Carmelaes una representacionen miniatura "en la que nuestros
problemasy contradiccionesse manejan frontalmente"(3).Asimismo,
dialoga sobre el rodaje de la pelicula y como este decidio trabajar
directamentecon ninosde comunidadesmarginalesde la capital.Junto
a sus estudiantesde la Facultadde Artede los Mediosde Comunicacion
(ISA)y MarielaLopez(Directoradel casting) se lanzo a recorrer las
escuelasprimariasy secundariasde LaHabanaViejapara seleccionara
los ninos participantes.Esto produjo un taller experimentalinedito
entreartistas veteranoscomoel casopropiode AlinaRodriguezjunto al
desafioque marcaronlos ninos.El salonen fin surge comoesa misma
metaforade la vida en riesgo.El filmede esta formava mas alla de una
criticaal sistemaeducativo,sino en fijarla miradaen los riesgosde una
ninez producto de la marginalizacion,donde se le da cara a los
problemas,sin estigmatizar,y sobretodo donde el amor,el perdony la
imperfeccionse conformancomobrujulas.
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y la intolerancia sobre lo dificil que es construir una identidad
desde las periferias"(Batlle 2).
La mirada de Junior se centra en un reclamo por amor,
igualdad, respeto y libertad. Mientras, que su madre posa su mirada
en la preocupacion, en la molestia, en la culpa y el rechazo. A traves
de esta conflictividad entre estos dos personajes, encuentro que
Maria Rondon desconstruye a traves del filme la idealizacion de la
madre abnegada, al presentarnos una mujer hastiada, victima de su
propia fatalidad y quien podria llegar a ser capaz de ceder su hijo
mayor a su abuela paterna con tal de aliviar su carga.
De esta forma, la camara se introduce en el espacio del hogar,
en un entorno privado donde se fractura la imagen viciada de un
cine nacional donde predominan las narrativas de la criminalidad,
el consumo de las drogas y la prostitucion. No es que Pelo malo
se aleje de este mundo, sino que cimienta desde la propia marginalidad
una tematica que cuestiona la maternidad, las relaciones
familiares, la belleza, la corrupcion burocratica, el racismo, los estereotipos
de genero y el miedo a la homosexualidad.
La propia Mariana Rondon afirma que el filme "ofrece muchas
lecturas sin encasillarse en ninguna tematica, sino [que] depende
de cada espectador y de sus necesidades individuales" (citado en
Ruiz Burruecos 2). Por ende, podemos entender que el objetivo de
este largometraje es enfrentar al espectador a la cruda realidad que
se vive hoy en Venezuela a traves de la mirada de un nino fragil
pero persistente y quien le exige a su espectador a pensar, sospechar
y ponerse en su lugar.
A mi entender la ciudad que habita el filme esta polarizada
por el paternalismo gubernamental y la vida hostil. Asimismo, esta
compuesta por un conglomerado de edificios que no parecen tener
fin. Es una Caracas sin "hombres" donde las mujeres aparentemente
se despojan de su feminidad para copiar, implementar y mantener
discursos machistas que se centralizan en la violencia, en la homofobia
y que por ende limitan la expresion sociocultural.
10 La pelicula hace referenda a una ciudad dist6pica, metafora
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Junior es un nino sensible, aparentemente timido que no logra
socializar abiertamente con los demas. Se acicala frente al espejo
para imitar el comportamiento de su cantante favorito. Asimismo,
pasa mucho tiempo con su vecina, una nina de su misma edad,
quien esta obsesionada con los concursos de belleza. Mientras
Junior rechaza la exigencia sociocultural del sistema dominante
que le impone ser un militar y llevar fusil en mano como todo un
caudillo, la nina quiere convertirse en reina de belleza y se prepara
para proyectar esta imagen en la fotografia de su carne escolar.
A traves de estos personajes, el filme establece un cuestionamiento
directo sobre el limbo identitario que sufren los ninos
en su realidad social, ante el control que ejercen los estereotipos
representativa de los discursos poscoloniales que analizan las
dialecticasdelfracaso.En torno a PeloMalo,la ambientacionse recrea
en medio de una Caracas de muchos edificios multifamiliares.La
peliculase filmaen dos barriadas disefiadaspor RaulVillanueva,cuyas
construcciones,segun la propia directora,representanla inauguracion
delmodernismoen Latinoamerica.Estas construccionescreadaspara
la clasetrabajadorasiguiendoel modelode"la CiteRadieuse"delsuizofrancesLeCorbusier,le permitea MarianaRondondelinearun discurso
que interroga las ideologiasque sustentaron la edificacionde estos
proyectosurbanos."¿Cualeshan sidolas derivasde esas utopiassociales
desdeel punto de vista delurbanismo?"(Citadoen Pinilla6).Elregistro
de estos espaciosconllevaa un repaso de la memoria,un regresoal
pasado para afrontar los discursos utopicos sobre las urbes
latinoamericanasy a su vezinterrogarsi estas coloniasde cementohan
cumplido cabalmente con el significadopropio de su obra. Sobre
urbanismo y las politicas popularesen la Venezuelacontemporanea,
vease,AlejandroVelascoen BarrioRaising:UrbanPopularPoliticsand
theMakingof ModernVenezuela(CaliforniaUP,2015).El autor explora
como a mediados de la decada de los cincuentael gobierno militar
ordena la construccion de edificios multifamiliares en zonas de
barriadas pobres,lo cual luegoconducea la ocupacionilegalde estos
edificios.Velascoexplorael efectode comoa partir de estaspracticasse
delinea una politica popular urbana que reconoce a uno de estos
conglomerados como el 23 de enero en conmemoracion al
derrocamientodel General Marcos Perez Jimenez y el inicio de la
democracia.
11 Personajeinterpretadopor MariaEmiliaSulbaran.
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mediaticos que encasillan sus percepciones de lo que debe ser un
hombre y una mujer. Por un lado, tanto las ninos coma las ninas
son bombardeados constantemente par unas expectativas esteticas
que corresponden a las necesidades socioculturales de la Venezuela
contemporanea, pero a su vez son severamente sancionados
si no corresponden a estas exigencias y mas aun si la identidad que
proyectan exhibe rasgos de amaneramientos que segun el sistema
hegemonico no son propios de su genero.
No obstante, la mirada de Junior invita a su receptor a
reflexionar sobre la secuela de estos estereotipos en la infancia. A
Junior se le acosa par no aspirar a ser el soldado, fuerte, a quien le
gustan las armas. Mientras que a su amiga, tambien se le ridiculiza
por querer ser la nueva Miss Venezuela sin contar con los atributos
fisicos que establece el ojo mediatico, o sea, esbelta, protuberante y
sensual.
Estos personajes infantiles exponen los efectos de estas exigencias
socioculturales a traves de un cuestionamiento sobre la relacion
con su comunidad -donde son burlados tanto por adultos y como
ninos-, al igual queen sus hogares- donde son ignorados y oprimidos
y por ultimo en la intimidad propia de su ser. Por ejemplo,
en la escena donde ambos caminan por el barrio, la nina le dice a
Junior "Me quiero ir porque aqui violan" a lo cual el responde secamente
"A ti no te pueden violar porque eres muy gorda."Encuentro
que esa sequedad en la voz de Junior expone una critica contra la
burocratica sordida de una ciudad que intenta proyectarse internacionalmen
coma una sociedad progresiva en base a las valores
adquiridos de su caudillo moribundo, pero a su vez se paraliza,
ignora y mutila las necesidades reales de sus habitantes.
Esta conflictividad se refleja en la intimidad del hogar de las
personaje infantiles del filme donde escasea la comunicacion entre
12 Estetermino hacereferenciaa patronesde comportamientosocialque
se asocian al comportamientofemeninoy que son utilizadospor un
hombre.
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los ninos y sus madres. Las mujeres han perdido contacto con
lo privado ya que estan perplejas ante las normativas de la esfera
publica. En el caso de la nina, la presencia del hogar es nulo ya
que su madre convierte la residencia en simulacro de un taller de
refinamiento desde donde ofrece asesoria a sus vecinas de como
apropiarse e imitar los comportamientos de las "misses".
No obstante, en el caso de Junior, su madre es presa del sistema
pero desde la dimension de la desesperanza de no poder encontrar
un trabajo fijo que le permita proveer seguridad a su hogar. Diariamente,
sale en busqueda de un puesto como vigilante, al cual se le
niega por ser mujer. La burocracia del sistema la limita a puestos de
limpieza, posiciones que sobrepasa al acostarse con su jefe pagando
con un favor sexual la oportunidad de intentar al menos escalar
un poco mas en la esfera laboral. Su subalternidad se manifiesta
a traves de la falta de un sueldo fijo, un contrato y un seguro que la
proteja en caso de un accidente en su trabajo. Marta es testigo de la
violencia, pero no puede denunciarla. Ante la muerte de su marido,
un malandro caido por la violencia callejera, se ve obligada a asumir
toda la responsabilidad del hogar. No obstante, ante el comportamiento
"difuso" de Junior, esta se convierte en vigilante de su propio
hijo y ejerce contra el la violencia que recibe de su propia sociedad.
Sus miradas reprobatorias y la inexistencia de ternura hacia su hijo
13 Ladirectoraredirigeel lentedelplanoampliode la ciudada la intimidad
del hogar. Alli analiza las repercusionesde los sistemas de control
totalitariosy como sus practicasse han extendidoal lechodel hogar
marcandola falta de comunicacionentre las madres y sus hijos."Los
venezolanoshemosnacidoacostumbradosa una violenciamuyexplicita
inclusoarmada,perolo que pretendotrabajaraquies una violenciamas
intimaaquellaque se desarrollaen el hogarde la familia"(Rondoncitado
en Pinilla 6). Por lo tanto, deconstruyeel simbolode proteccionque
genera el hogar para develarlas marcas que produce la violenciade
genero,su realidady sus efectoscomogran fracasodel ordensimbolico
de la nacion."Llevomuchotiempoasfixiadapor esos pequenosgestos
que pasan en la vida diaria venezolanay como el contextosocialse ha
metidoen las familias,los amigos,creandouna pequenaviolenciaque se
puedesumary sumar"(Rondoncitadoen Ospina2).
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mayor, son algunos de las patrones que adopta este personaje para
perpetuar la intolerancia y a su vez preservar el sistema de valores
impuestos por su sociedad.
Por otro lado, la abuela -dona Carmen- (Nelly Ramos) celebra
las acciones del nieto. Aparentemente, lo apoya en sus deseos. Ella
percibe la supuesta "feminidad de Junior" como un mecanismo
para sobrevivir a las hostilidades de la calle. Por esta razon, ella le
ayuda a alisarse el pelo, lo introduce al mundo del cantautor Henry
Stephen, uno de los precursores del rocanrol venezolano, ensenandole
la lirica y la coreografia del hit Mi Limon Mi limonero y hasta
le confecciona un vestido para que luzca como todo un cantante
mulato en su foto de carne.
Este comportamiento por parte de dona Carmen conducira al
enfrentamiento entre madre y abuela. Surgen en ellas, una gama de
prejuicios anacronicos que emplean a su conveniencia. La abuela
apremia "la supuesta homosexualidad de Junior" como un salvavidas
que libera al menor de las roles impuestos por el aparato
burocratico. Por su parte, la madre lo rechaza al percibirlo como un
conflicto que se suma a su cargada cotidianidad, pero ironicamente
intenta ayudarlo al consultarle al pediatra la "supuesta" condicion
del menor, la cual el medico anula al afirmar que el nino no padece
de ningun mal. La postura del galeno se antepone a las normativas
del Estado, las mismas a las cuales tanto teme y detesta la propia
Marta. Cristina Civale en su articulo "Conchudas" propone que el
comportamiento por parte de Marta sugiere que ella en el fondo
no teme a que Junior sea homosexual, sino que su miedo proviene
de la incertidumbre de no saber como la sociedad pudiera reacionar
14 Las miradas de la madre establecen identidades reguladas.Segun
Foucault,el ejerciciode la disciplinase intensificaa travesde la mirada.
"Unaparatoen el que las tecnicasque permitenver inducenefectosde
poder, de rechazo,y donde los medios de coercionhacen claramente
visiblesaquellossobre quienes se aplican"( Vigilary castigar175).La
madre no teme a ser vista, inflige con su mirada la desaprobacion
directa contra su hijo, mientras que este observa en ella la
transformacionque generael cansancioy el desalientodeldia a dia.
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contra su hijo si este no cumple con las normativas de genero
establecidas por el discurso nacional. Civale afirma que el verdadero
miedo de Marta es que Junior "no sea heterosexual. Quiere
ayudarlo y no quiere que su hijo vaya a un mundo que lo destruya''
(Civale 2013).
Asimismo, el pelo de Junior adjudica etiquetas raciales que
desatan diversas tensiones. El pelo se convierte en una manipulacion
de deseos y transformacion. "Pelo malo" es la forma
despectiva con la cual los venezolanos y muchisimos latinoamericanos
y caribenos se refieren a las personas con el pelo crespo,
encaracolado, pelo grifo, en fin el pelo que devela lo negro. Es una
expresion tan peyorativa como cotidiana, en la cual se busca difuminar
la falta de pureza racial. Esta agresion cotidiana exhibe un
racismo heredado y una construccion cultural incuestionable. No
obstante, el alisado puede representar a su vez una transgresion
una agenda que proviene del margen no como un intento por
15 Latensionentrela madrey la abuelarecaeen el cuestionamientode por
que Junior se comporta diferente a lo que se espera de el. Marta
reacciona violentamenteexpresando corporalmente el ejercicio de
vigilanciay disciplinaque el sistemaha impuestosobre ella,mientras
quela abuelapercibela rarezadelninocomoamuletocontrala violencia
de la calle.No obstante,y comoafirmaAlexandraCariani,esta realidad
entre estos personajes refleja como la violenciase ha colado en la
privacidaddelhogar."Laviolenciaesta adentro,en la casa,formaparte
deldia a dia . .Esta
. hechade confrontacion,de rechazose indiferencias
cotidianasa traves de gestosy miradas"(Citadoen Ospina5). De esta
practicasurgela paradojade comose ejercela discriminacionentrelos
discriminados.
16 Sobrela relaciondelpelocondiscursosde raza y tambienconpracticas
discriminatorias,vease, el articulo "Peinando diferencias,bregas de
pertenencia:El alisadoy el llamadopelo malo"de la antropologaIsar P.
Godreauen el cualse examinanlos aspectosracialesrelacionadosconel
alisadoen PuertoRico.Conrespectoa esteensayo,el trabajode Godreau
permite entender el andamiaje historico y cultural que sustenta el
discursodel"pelomalo''dentro de la zona caribenay a su vez explora
por que el alisarse el pelo tambien puede representar un gesto
transgresorpara aquellosque lo practiquen.
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suavizar conflictos, sino coma la posicion misma del nino que reta
los estandares de belleza.
Dentro del campo de la sociologia, la investigadora Isar P.
Godreau sostiene que en la realidad social caribena es muy comun
que tanto hombres como mujeres alisen sus cabellos por razones
esteticas. Segun Godreau esto se debe a exigencias socioculturales de
como debe llevarse la cabellera, pero tambien es el resultado de las
gustos personales de cada quien. La sociologa afirma que "algunos
criticos notarian una aparente contradiccion entre esta practica de
alisarse y la afirmacion de una negritud, senalando que el alisado
imita una estetica occidental blanca'' (84). Sin embargo, me parece
que en el caso de Junior, el alisarse no significa que el personaje
este negando su negritud, sino mas bien, hallo que este gesto por
parte de Junior dialoga con lo que Godreau determina como "dispositivo
hibrido." Es decir, la practica consciente del que se alisa el pelo
por gusto personal y que a traves de este proceso estetico fusiona y se
apropia de diferentes elementos raciales por decision propia, aunque
el sistema no entienda en que consiste esta practica.
De igual forma, la escena donde Junior se mira frente al espejo
con media cabeza alisada, invita al espectador a reflexionar sobre
cuan complicado llega a ser el discurso identitario en Latinoamerica.
Por una lado, me parece que la pelicula critica el intento
de negar la raza negra al sugerir que el nino pretende blanquear
su identidad racial al alisar su pelo. No obstante, por otro lado,
encuentro que el proposito de esta escena es reconocer el derecho
que tiene el nino a construir su identidad mas alla de las normativas
y expectativas de su sociedad. Al alisarse el pelo, Junior no
solo mitiga la violencia sino que maniobra ajustes. Con su accion
afirma abiertamente que no desea ser el hombre ni la mujer que se
le impone, sino al contrario, quiere inventar su propia identidad, o
sea toma control de lo que aspira a ser aunque las personajes que
lo rodean no entiendan lo que lo motiva a establecer esta practica.
Ante el rechazo y el constante cuestionamiento sobre su masculinidad,
Junior se empena y se resiste.
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Conductay Pelomalo:(re)planteamientode la masculinidad
y loslimites de la marginalidad

El argumento de ambas peliculas sugiere una transgresion al
discurso homogeneizador que insiste en encasillar la realidad de los
personajes en cuestion. Tanto Conducta como Pelo malo desmantelan
el sistema de valores del aparato gubernamental al replantear
los limites de la marginalidad, el rol de los personajes y tambien la
construccion de su masculinidad. Esta tactica aparece en la propia
literatura. Cesar Valverde en Masculinidad en la narrativa hispanoamericana
hegemonia, transgresion y desconstruccion (1997)
reafirma la postura de Judith Butler de que el genero se constituye socialmente y responde a las condiciones historicas en que
se ha producido este paradigma. Por ejemplo, Hernan Cortes en
Las cartas de relacionpresenta una masculinidad diferente a la de
Aureliano Buendia en Cien anos de soledad. Segun Valverde esta
diferencia no esta determinada por la distancia del tiempo sino por
la intencion propia del autor. "Cortes se da en una reproduccion y
manipulacion retorica de los discursos genericos patriarcales, con el
claro objetivo de auto justificacion, mientras que en Gabriel Garcia
Marquez la auto justificacion da paso a la autoconciencia y mas bien
se parodian y se subvierten esos discursos que utiliza Cortes" (115).
Por otro lado, Judith Butler en su texto El genero en disputa:
El feminismo y la subversion de la identidad (2007) cuestiona los
limites entre la masculinidad y la feminidad afirmando que "el
vigilar el genero ocasionalmente se utiliza como una forma de
afirmar la heterosexualidad" (13). De esta forma, plantea como las
practicas no normativas cuestionan la estabilidad del genero como
categoria de analisis. Para Butler, existe una jerarquia sexual que
crea y consolida el genero, lo cual establece una heterosexualidad
obligatoria infundida por el aparato dominante que vigila, castiga y
consolida jerarquias que promueven sus normativas. No obstante,
sostiene que el genero realmente es una construccion cultural y
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"por esta razon, no es el resultado causal del sexo ni tampoco es tan
aparentemente rigido como el sexo" (54).
Los sistemas operantes que se transgreden en estas producciones
cinematograficas apelan a la construccion de la masculinidad
como la idea de lo que se debe ser. De esta forma, "se espera que los
hombres actuen en una direccion y no en otra" (Ramirez Rodriguez
citado en Careaga 32). La masculinidad tradicional que se espera
de Chala y Junior recae en la manifestacion de las cualidades de
superioridad fisica y emocional, o sea, una retorica de superioridad
masculina. Segun, Juan Carlos Ramirez Rodriguez esta practica de
masculinidades hegemonicas en el contexto social solo conducen a
"suprimir toda una gama de emociones, necesidades y posibilidades"
(Citado en Careaga 49). No obstante, me parece necesario observar
como estas peliculas rearticulan estas practicas prefabricadas en
momentos de crisis (Cuba y su extension del Periodo Especial; Venezuela
ante la perdida de su caudillo) develando construcciones de
identidad sexual que cuestionan la legitimacion del Estado.
Entonces, ¿como es la construccion masculina de los personajes
principales de estos filmes? En el caso de Chala, observamos
varios referentes. Por un lado, Ignacio (Armando Miguel Gomez)
su supuesto padre biologico, quien no asume su responsabilidad. Es
quien a su vez inicia a Chala en las peleas de perros, pero es tambien
el que mantiene relaciones esporadicas con Sonia y es identificado
por Carmela como la figura paterna que debe proteger al nino. Por
otro lado, tambien podria ser Carlos (Tomas Cao), el encargado del
centro de conducta a donde se ha enviado a Chala. Carlos simboliza
una extension masculinizada de los valores de Carmela. Tanto ella
como el, glorifican los valores martianos, los mismos que hereda
Chala, ejemplificandolos e utilizandolos como herramientas para
subvertir el plano burocratico de la revolucion.
En el caso de Junior, no vemos referentes masculinos en el
hogar. No obstante, en el plano publico, el nino es bombardeado
constantemente por una masculinidad que se mide de acuerdo al
estereotipo del hombre soldado, fuerte, a quien le gustan las armas,
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de cabellera corta y de caracter belico. Esto lo podemos observar en
el nino del pelo corto que canta el himno de la escuela y el boxeador
que se raspa la cabeza como Chavez ante su cancer. En PeloMalo,
la masculinidad se mide de acuerdo al hombre rudo, belico y
erguido. Lo cual hace referencia a la construccion de una masculinidad
dominante que segun el teorico David Gilmore incluye un
"elemento de heroismo, de coraje, que establece que un hombre
que se precie como tal no debe tener miedo y debe proteger a las
personas a su cargo" (Citado en Carabi 33).
Sin embargo, el personaje de Junior se niega ante estos referentes,
opta por no imitar el perfil del caudillo militar y crea una identidad
alejada de la forma tipicamente masculina. Me parece que en el
caso de Junior su postura ante la exploracion individual de genero
repudia a su vez a las figuras maternas que promueven consciente o
inconscientemente estas practicas. Las mujeres adultas en este filme
prolongan con sus actitudes esta matriz hegemonica incuestionada y
promocionada culturalmente en la representacion de las misses y los
caudillos como iconos de lo femenino y lo masculino.
Tanto Chala y Junior le permiten al receptor explorar como se
construyen estas masculinidades en un entorno marcado por multiples
crisis y sistemas gubernamentales corroidos por sus propias
burocracias. Chala lo hace a traves de la hipermasculinidad, mientras
Junior devela ante la mirada del espectador una masculinidad
aparentemente no-masculina. A traves de esta misma construccion,
el espectador se da cuenta de que ambos personajes han sido
sometidos a un ritual de iniciacion donde lo correcto es perpetuar
el estereotipo de la masculinidad como expresion de coraje, fuerza
fisica y agresividad.
17 Segun Las teorias del cine (2001) de Robert Stam, el analisis de
estereotiposa travesdellentecinematograficopermiterevelarpatrones
opresivosde prejuiciosa la vez que se destacala devastacionpsiquica
infligidaa los grupos afectados.Tantoen el caso de Chalay Junior se
percibela obligacionde estospersonajesa recrearlas representaciones
identitariasque el sistemaya ha dispuestosobre ellos.Lo cual condena
el lente cinematografico,convirtiendose de esta forma en una

83

En el caso de Chala se resalta una conducta oposicional
que no responde a los mandatos de sus superiores (Raquel) y a
su vez desafia los protocolos nacionales en la forma que lleva su
uniforme escolar e ignora los rituales patrioticos que se celebran
en su escuela. Asimismo, presenta una virilidad superior para su
edad. Chala protege incansablemente a su madre, su maestra, a Yeni
y hasta los ideales de sus amigos aunque esto signifique poner en
peligro su seguridad. Segun los estudios antropologicos de David
Gilmore podemos entender que esta actitud que se observa en
Chala hace referenda a las culturas donde existe el culto a la masculinidad,
en la cual el hombre necesita "enfrentare a retos ... el varon
no solo debe proteger a su esposa e hijos y a otros familiares, sino
que tambien debe mantenerlos ... En consecuencia, el varon es el
responsable de la alimentacion, del vestido y del exito economico
de la familia'' (Citado en Carabi 33). Esta tendencia enfatiza que
los elementos principales de la masculinidad dominante sean la
proteccion, la provision y la potencia.
En el caso de Chala, me parece que este rito de masculinidad
dominante lo ha obtenido del mundo clandestino al cual Ignacio
lo ha introducido. Es decir, Ignacio lo inicia al lucrativo negocio de
las peleas de perros donde la rudeza demanda hombres agresivos,
insensibles y con gran coraje. Lo cual hace eco en la proyeccion
de macho en valentia que debe interpretar ante la sociedad para
confirmar que con su gallardia, competitividad y fuerza puede
salvaguardar su hogar, sus amigos y tambien su primer amor. No
obstante, a traves de su propia transgresion se aferra a los ideales
martianos, lucha por ellos y en su postura resalta los verdaderos
contribucionindispensableque demuestra"quelos estereotiposno son
un error de percepcionsino una formade controlsocialencarnadaen lo
queAliceWalkerdenominaprisionesde la imagen''(314).Deesta forma,
el cine latinoamericanoy caribeno apuesta por una representacion
multicultural que se aleja del poder institucional para otorgar
representaciona quienescarecende ella.TantoDaranascomoRoldon
celebrael papel activo de las comunidadesperifericasafirmandoque
sus identidadesson multiples,propiasy diversas.
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valores de la revolucion. En el caso de Junior se presenta tranquilo,
no practica la agresividad fisica como Chala, pero si es persistente,
rechaza el papel del varon dominante, evita el enfrentamiento, es
pacifico, pero no debil, sabe cuando actuar y como actuar.
Pero mas alla de las tribulaciones de la masculinidad hegemonica
y sus remanentes, el analisis de la conformacion del cosmos de
Chala y Junior confirma a su vez las contradicciones de la maquinaria
gubernamental de estos paises. Es decir, se devela como el
poder hegemonico ha perdido su orden simbolico a causa de su
(des)orden y el desgaste de sus sistemas autoritarios. Consiguientemente,
se establece una representacion distopica de Cuba y
Venezuela dentro del cuestionamiento del aparato burocratico que
ha oxidado sus revoluciones.
No obstante, la contribucion maxima de estas producciones
con relacion al estudio de las relaciones de poder entre el centro y
la periferia, es el enfrentamiento a las multiples dinamicas que se
cuestionan desde la mirada libre e inquietante de la ninez. Con este
fin, el cine se enfrenta y nos enfrenta a espacios estigmatizados politicamente
donde el lente se asoma a la violencia, la discriminacion
la impotencia, pero tambien, a la ilusion y a la lucha por aferrarse
a nuevas posibilidades. Tanto Chala como Junior codifican nuevas
representaciones que se niegan a discursos totemicos y totalizantes.
En ellos, vemos una transmutacion contrahegemonica que comunica
y asegura nuevas propuestas.
Solo nos queda reflexionar sobre el futuro de estos ninos al
paso de la cinta. ¿Seran castrados sus ideales, o simplemente representan
una apuesta mas por la esperanza? Al menos como ninos,
Chala y Junior, nos ensenan a mirar, a fijarnos, a detenernos y a
dejarnos sorprender dentro de ese mismo juego de palabras y
miradas, donde la ninez nos habla, nos emociona, nos enfrenta a
nosotros mismos y a su vez nos reclama una respuesta.
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